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IDEAL NA BRUKU, CZYLI ROK
CHOPINOWSKI A REBOURS

Trwa odliczanie dni do 200. rocznicy urodzin
Fryderyka Chopina. Lada chwila rozpocznie sie
prawdziwa ekspansja najrozmaitszych festiwa-
li, koncertéw, wystaw zwigzanych z Rokiem
Chopinowskim. Osoby zainteresowane muzyka
wspolczesng proszone sg o udanie si¢ na roczny
urlop. Z trudem mozna znalez¢ w Ministerstwie
Kultury i Dziedzictwa Narodowego odpowied-
nie programy wsparcia wydarzen niezwigzanych
z Chopinem. Nawet redaktorzy ,Glissanda”
- uwaga: reaktywowanego po prawie dwulet-
niej hibernacji! - zastanawiali sig, czy aby tego
Chopina nie sprébowac ugryzé muzyka wspot-
czesng...

Oczywiscie mozna to zrobi¢, nawet na rézne
sposoby. Tradycyjnie, jak na przyktad uczest-
nicy programu stypendialnego Europejskiego
Centrum Muzyki Krzysztofa Pendereckiego,
ktérzy w ramach swoich zobowigzan skom-
ponowali grzecznie utwory na plyte Mlodzi
Kompozytorzy w Holdzie Fryderykowi Cho-
pinowi. Mniej tradycyjnie, jak na przyklad
szesc¢dziesigcioro tworcow poproszonych przez
szescdziesigcioletnie Koto Mlodych Zwiazku
Kompozytoréw Polskich o skomponowanie
minutowych utworéw na koncert Kompozytorzy
XXI wieku w holdzie Chopinowi. Dopuszczalny
czas trwania utworu nawigzywal oczywiscie
do Chopinowskiego Walca Des-dur zwanego
»minutowym’, a owoce projektu, w ktérym
wzigh udzial m.in. Rafal Augustyn, przedstawio-
ne zostaly przy okazji tegorocznej Warszawskiej
Jesieni.

Mozna tez wpisa¢ si¢ w program Roku
Chopinowskiego zupelnie nietypowo. Styszatam
na przyklad o pomyéle koncertéw chopinow-
skich, ale poswigconych nie Fryderykowi, lecz
Henriemu, twércy muzyki i poezji konkretnej,
sztuki eksperymentalnej. Nie wiem nic o ewen-
tualnej realizacji tej idei, ale bardzo mi si¢ ona
podoba. Czy to zaledwie marzenie écigtej glowy?
Ot6z nie. O pomysle ustyszalam od Antoniego
Beksiaka, ktory byt kuratorem innego, z sukce-
sem zrealizowanego wydarzenia, ktdre rowniez

moze zostac potraktowane jako chopinowskie.
Rzecz jasna, a rebours.

Chodzi o Barkarolg Georga Nussbaumera,
operg przejScia na alt, interpasywne fortepiany
i miasto, ktére brzmi, pokazang we wrzeéniu na
festiwalu Dialogu 4 Kultur w Lodzi. Poza tytu-
tem, ktéry odwoluje sie do Barkaroli Chopina
- jej nuty zreszta wykorzystane zostaly przez
austriackiego artyste jako jeden z rekwizy-
téw - z Chopinem ma to niewiele wspélnego.
Z Rokiem Chopinowskim zresztg tez, przy-
najmniej oficjalnie, bo organizatorzy nic na
ten temat nie wspomnieli. Mimo to jestem za
potraktowaniem Barkaroli Nussbaumera jako
wydarzenia Roku Chopinowskiego. Skoro
w specjalnym kalendarzu, opublikowanym na
stronie www.chopin2010.pl, jako ,wydarze-
nie” figuruje przygotowywana przez Muzeum
Lazienki Krélewskie §lizgawka pod pomnikiem
Chopina...

Wezmy jednak Chopina w nawias i przyj-
rzyjmy si¢ Nussbaumerowi, ktéry przedstawit
dziwne dzielo, stworzone nie dla Chopina, ale
dla Lodzi. Wykorzystal w nim szeé¢ starych
fortepianow, ktore rozmiescit w réznych czeé-
ciach miasta. Umieszczone w nich telefony
komérkowe transmitowaly dzwieki otoczenia,
a takze dzwigki fortepianu wydobywane przez
ciekawskich przechodni6w, tédzkich artystéw
zachgcanych do artystycznych interwencji, do
Sali Kameralnej Filharmonii Lodzkiej (wspol-
organizatora wydarzenia), ktéra na kilka dni
stala sig otwarty galerig dzwigkéw miejskich,
jakich mozna bylo stucha¢ z szeéciu glosnikéw.
Niektére z instrumentéw wkomponowane
zostaly w poetyckie instalacje wykorzystujace
lédzkie symbole, takie jak maszyna do szycia
czy bela materiatu.

Swoje performensy - okreslenie gatunkowe
jest w przypadku sztuki Georga Nussbaumera
pewnym problemem, a opera bynajmniej nie
oznacza konwencjonalnego spektaklu muzycz-
nego — artysta tworzy na zasadzie rozleglych
i niekiedy wrecz absurdalnych skojarzen.

Instrumenty muzyczne traktuje jako rekwizy-
ty, a nie po prostu zrodla dzwieku. Wpisujac je
w nietypowy kontekst, wydobywa ich ukryta
poetyke jako przedziwnych obiektéw o charak-
terystycznej budowie i mechanice. Wykorzystuje
tez historie i znaczenia kulturowe, o ktérych
rzadko myslimy.

Tak jak inne dzieta Georga Nussbaumera,
Barkarola nawigzywata do historii i specyfiki
miejsca powstania, tj. Lodzi. Artysta oparl swe
dzielo na nastepujacym ciagu skojarzen: forte-
pian jest oczywiscie zwigzany z Lodzig przez
osobe Artura Rubinsteina (to tez ewentualny
link z Chopinem). Jest takze lodzia nawiazuja-
cg do herbu miasta (to skojarzenie zaznaczone
zostalo wiostami przypietymi do fortepianéw).
Jest czarng gondolg (barkarola to pieén spiewana
przez gondolieréw), ktora plynie podziemnymi
todzkimi rzekami jak weneckimi kanatami. Po
czterech dniach nastuchiwania odgloséw miasta
(wielkie uszy!) fortepiany zostaly przeciagniete
szescioma trasami wyznaczonymi przez styn-
ne podziemne rzeki 6dzkie. Sunety powaoli jak
kondukty pogrzebowe (przeprawa przez Styks?)
~ fortepian to przeciez wielka czarna trumna.
Po swej ostatniej wedréwcee instrumenty zostaly
porzucone w parkach, na parkingach, podwor-
kach, gdzie mialy ostatecznie dokonaé swego
zywota. W miejscach ich dotychczasowych
instalacji zawieszone zostaly biale pokrowce,
uszyte przez fodzkie szwaczki.

Czwartego dnia nastapifa tez kulminacja
opery: wystep w Filharmonii Lédzkiej épie-
waczki Christiny Ascher. Wykonata ona rozbu-
dowang ,ari¢” przy dZwiekach dobiegajacych
z miasta, nieustannie transmitowanych przez
fortepiany. Koncert, utrzymany w duchu hap-
peningdéw Cage’a, faczyl niekonwencjonalna,
moze nazbyt powsciagliwa ekspresje wokalng
z elementami parateatralnymi. Estrada zostala
zaaranzowana w piekng, dzialajacg na wyobraz-
ni¢ instalacje muzyczna. Spiewaczka co chwila
podchodzita do fortepianu, o ktérego klawiatu-
re oparte byly wiosla, i za ich posrednictwem
wydobywala z instrumentu dZzwigki. Na pulpi-
cie wida¢ bylo nuty Chopinowskiej Barkaroli
z naniesionymi przez Nussbaumera kolorowymi
znakami-poprawkami. Byly tez wielkie, szumia-
ce morskie muszle, kartonowe tuby, rozrzucanie
koralikow... Narracja ,,arii’, niezwykle spokojna,
miarowa, powtarzalna jak przyplywy i odptywy,
kotysata stuchaczy-obserwatoréw jak 16dz na
falach.

Barkarola Nussbaumera to dzieto rozgrywa-
jace si¢ w czasie i przestrzeni, niemozliwe do

ogarniecia w calosci, co wydaje mi si¢ bardzo
ciekawg cecha tej tworczosci. Jest przeciwien-
stwem arystotelesowskiej koncepcji jednosci
miejsca czasu i akcji. Eksperymenty z rowno-
legle odbywajacymi sie zdarzeniami muzycz-
nymi prowadzil w latach szes¢dziesigtych
m.in. Stockhausen. To cecha zwigzana z natura
muzyki, ktéra pozwala na réwnolegty bieg wielu
czasow. Takie rozproszenie dziela, czastkowy
charakter zdarzen — nie pozwala uzyska¢ pel-
nego o nim wyobrazenia, co z kolei wytwarza
tak potrzebne w sztuce niedosyt i tworcze zagu-
bienie. Nie sposob przeciez podazy¢ za szeécio-
ma fortepianami, a stuchanie transmitowanych
przez nie diwigkow w filharmonii daje tylko
czesciowe pojecie o tym, co si¢ z nimi dzieje.
A dzialo sie duzo, zwlaszcza po porzuceniu.

Juz pierwszej nocy cztery sposrod szesciu
fortepianéw znikly z miejsca porzucenia, choé
nadal przekazywaly do filharmonii dZzwieki...
Jeden z nich wpadl w rece niefrasobliwych
porywaczy, ktérzy nie odnalezli ukrytej w nim
komorki. Przetransmitowata ona m.in. prze-
wozke fortepianu samochodem oraz wulgarne
odzywki zlodziei, ktore zbulwersowaly opi-
ni¢ publicznag. W lokalnym wydaniu ,Gazety
Wyborczej” ukazal sie artykut opisujacy losy
fortepianow, na ktéry zareagowato blisko stu
czytelnikow (nalezy to uznac¢ za prawdziwy
medialny sukces przedsiewziecia)! Wkrétce
z innej fortepianowej komorki nadany zostat
esemes, w ktérym zyczliwy znalazca prote-
stowal przeciwko nazywaniu go ,zlodziejem”.
Przedstawil si¢ jako muzyk, ktéry uratowat
instrument przez wandalami. Biorgc pod uwage
to, co stalo sie z fortepianem porzucony nieda-
leko todzkiej ASP, nalezatoby mu chyba podzie-
kowac...

Kto$ powie, ze znow ideat siegnat bruku, ktos
inny wzruszy ramionami i stwierdzi, ze byla
w tym Polska taz sama zgola zlotopszczota. ..
Pewne jest, ze fortepiany byt stare i zepsute i nikt
by juz na nich Chopina nie zagrat.

Georga Nussbaumera ten nieoczekiwa-
ny final Barkaroli bynajmniej nie zasmucil.
Zakladal przeciez, ze porzucone fortepiany
stang sie przedmiotem badan, gry, agresji...
Nikt jednak nie sadzil, ze nastapi to tak szybko.
Losy pozostatych fortepianéw byly weselsze
— jeden zostal na przyklad ozdobiony przez
graficiarzy.
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